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Bonjour,

Voici un dossier pour vous prZsenter PulX, ainsi que sa crZation Syntonie.
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pulx

PulX est uneassodation culturelle crZZe en 2004~ Montpellier. PulX acoreu et diffusZ divers
projets artistiques et culturels autour du mouvement.

Depuis deux ans, son identitZ et son originditZ s@ffirment peu ~ peu. Pulx se positionne
maintenant en tant que collectif. Autour d@lsa Decaudn, directrice artistique des artistes
venus d@orizons divers choisissent en effet de s@ssoder et de monter des projets inscrits
dans une dZmarche pluridisciplinaire. Ces crZations sont le plus souvent axzes sur la danse
contemporaine associZe aux nouveaux mZdias, principadement la vidZo et la photographie, et
les musiques actuelles. Elles s@ntegrent volontairement dans un contexte hors plateau et
questionrent un nouvew rapport au public. Le processus de crZation y est aussi important
que le rZsultat produit. En 2007, PulX s@st consacrZ ™ sa nouwdle crZation, Syntonie, une
pi« ce danse/photographie/son en temps rZd.

Contact

PulX

HZene Sorin

14 e Dom Vaissette
34000Montpellier
TA:0669 62 15 26

Mail : contact@pulx.net

Blog : http://syntonie.pulx.net

PulX est soutenu par la DRAC Languedoc-Roussillon, la RZgion Languedoc-Roussilion, IGADDM
34 et laVille de Montpellier.



synfonie

Pi«ce danse/photogr aphie/son en tempsr Zel

Avec cette pie ce, PUX fait se rencontrer au me me moment et dans le me me espace
trois langages, ceux de la danse, de la photographie et du son pour crZer une

I uvre originale et atypique. ComposZe d@in ensemble de six tableaux, Syntonie
propose un univers singulier, sensible, poZtique, dr™e, voire burlesque.

La structure dramaturgique est construite mais subsiste toujours une part
d@mprovisation. Cette pie ce dite Cen temps rZel E est fabriquZe en direct et~ vue.
Loin d@tre un prZtexte ou une simple superposition ddmages associZes "~ la danse,
la photographie fait partie intZgrante du spectacle. Les photos numZriques sont
prises en direct et projetZes quasi simultanZment. De me me, la partition musicale et
I@nveloppe sonore, bien que dZfinies dans les grandes lignes, s@laborent durant
le spectacle. Un dispositif sonore permet la captation des sons Zmis durant la
reprZsentation dont certains sont mixZs et rediffusZs. Pour chaque sayns te, les
chorZgraphies de la danseuse sont plus ou moins Zcrites et sont interpr ZtZes aussi
selon diffZrents params tres. Pour que I@nsemble fonctionne, I@coute et le
dialogue entre chacun des protagonistes sont primordiaux. LGntitulZ de la piece
Zclaire la dZmarche artistique : les interprZtations dansZes, photographiques et
sonores tentent d@tre en accord, soit en syntonie.

Syntonie : stre intZgrZ > son environnement instantanZ.
Syntonie : Ztat de syste mes qui oscillent ~ la me me frZquence.

Distribution :

Au mouvement : Elsa Decaudin

E la photographie : Bastien Defives
Au son : JeanPhilippe Lambert

E la lumisre : Luc Souche

Pour plus dOnformation sur le processus de crZation, consultez le blog
http:// syntonie.pulx.net



Une expZrience accessible, ludique et poZtique

La rZalisation de Syntonie nZcessite des technologies innovantes. Cependant, PulX
envisage une autre relation aux arts numZriques et Zvite les Zcueils trop souvent reprochZs
aux crZations dites multimZdia : ~ savoir leur aspect froid, distant et trop conceptuel.
Syntonie est du spectacle vivant et propose une expZrience accessible, ludique et poZtique
qui ne se laisse pas submerger par la technologie nZcessaire ~ sa mise en | uvre.

Un nouveau rapport au public

Avec cette crZation, PulX souhaite rZellement impliquer le public Pour Zviter la dimension
purement frontale, le public se trouve au cl ur du dispositif scZnique, sur le plateau avec
les interpre tes. En crZant un rapport de confiance, voire de connivence, les interpre tes
invitent le spectateur qui le souhaite ™ «tre acteur, ~ se dZplacer sur le plateau et~
participer. Selon ses rZactions, le public prZsent influe sur le spectacle et chaque
reprZsentation est diffZrente. Plus largement, cette proposition incite le spectateur ~ crZer
lui-me me sa propre grille de lecture, ~ vivre son expZrience personnelle du spectacle, de
ce qudl voit et de ce qud entend. A lui de choisir s@I souhaite suivre le corps rZellement en
mouvement de la danseuse et/ ou sntZresser ~ I@nterprZtation photographique qui en est
faite.

Le propos:

La rencontre entre deux personnages, une danseuse et un photographe

Syntonie met en sce ne la rencontre entre deux personnages : une danseuse et un
photographe qui s@bservent, se confrontent et se rejoignent sous le regard du musicien
gui agit comme un catalyseur...Les six sce nes relatent ce jeu de rapport de force, de
soumission, d@mancipation, de sZduction entre les deux. Il y a le corps bien vivant de la
danseuse qui se meut. Le personnage du photographe qui I@bserve, capte ses
mouvements avec son appareil photo numZrique et projette en simultanZ gr%ee au syste me
wii le regard qud pose sur cette chorZgraphie. La danseuse se joue mods le, s&@mancipe,
passe du comique au poZtique, fait danser le photographe, fuit le cadre, part~ la
rencontre du public. Les sonoritZs ludiques et surprenantes produites par le musicien et les
jeux de lumieres coneus” cet effet, nourrissent et enveloppent ce dialogue entre la
danseuse et le photographe. Syntonie est aussi une pies ce qui explore, qui exploite, qui
s@muse du temps : prZsent dansZ et passZ (dZj") projetZ.

Ainsi, CLa photographie n@st plus un instantanZ prZlevZ au rZel, elle est du rZel dans une
fiction de temps E. Alain Heischer.

Le questionnement du ressort photographique

Le point de dZpart de cette pie ce est un questionnement sur les particularitZs intrinse ques
au metlium photographique : temps de pose, cadrage, C moment dZcisif E. Ces trois
caractZristiques sont essentielles ~ la crZation d@ne photo. Ldmage obtenue est
profondZment subjective, rZsultant d@n choix technique fait a priori. Ma'triser cette
technique pour en jouer, choisir de la faire oublier ou de la rendre Ztrangement prZsente,
c@st assumer un regard d@uteur. C@st ainsi faire prendre conscience au public que
I@mage photographique est loin d@tre une reprZsentation fids le et instantanZe de la
rZalitZ. Elle est le fruit d@ine double interprZtation, technique et artistique.



Biographies

Elsa Decaudin, la danseuse

Apres un dipl™ne d@ngZnieur, part au BrZsil. Elle y effectue un DEA, puis est chercheuse
en danse thZ%tre. CrZation de la K.C.C der PulX en compagnie de Simone Erbeck et de
Bastien Defives.

Sur Montpellier depuis 2003, elle y installe la structure PulX. Et continue ses recherches sur
des projets de vidZo danse, ainsi que sur des formes improvisZes Pb.i.r.d brigade
dQitervention rapide dansZe- o IintZret de la spontanZitZ, d@ne prise de risque, d@ne
interactivitZ certaine avec le lieu et les participants prend une belle ampleur. Paralle lement
rencontre I@nivers du thZ%tre et du cirque ~ travers diffZrents projets. En 2005, me ne une
recherche sur le syndrome Gilles de la Tourette, = travers une piece danse-musique
Syndrome et une vidZo-danse Gilles. En 2006 oriente la direction artistique de PulX sur
des projets dits hors plateaux, os le processus de crZation est aussi important que le
rZsultat produit. En 2007, mise en place de la crZation Csyntonie E, ainsi que des ateliers
chorZgraphiques en milieu scolaire. En 2008 commence la recherche sur Cliki E crZation
20009.

Bastien Defives, le photographe

Bastien Defives grandit dans I@in, ~ la campagne. Apres des Ztudes ddngZnieur en
section thZ%tre Ztude, il part 3 ans au BrZsil comme Ztudiant en arts du spectacle. Il y
participe ~ divers projets de spectacle vivant intZgrant des projections d@mages, photos et
vidZos. Il est notamment vidZasteinterprs te dOC Aproximar E de la K.C.C der PulX. Il
travaille en outre comme photographe de sce ne et de reportage.

De retour en France, il rejoint le collectif de photographes Transit, © Montpellier, son
travail photojournalistique questionnant principalement le rapport de I®omme ~ son
environnement. |l poursuit en parallsle avec PulX ses expZriences sur les rapports entre
I@mage et la sce ne.

A~

Jean-+hilippe Lambert, le musicien

ftudes scientifiques et musicales. Formation aux techniques du spectacle vivant avec
Benjamin Champy au sein de la section ThZ%tre ftudes de I''NSA de Lyon et participation
la crZation du Mastere de Direction Technique en collaboration avec I'ENSATT.
Collabore rZgulisrement aux projets de I''RCAM, en tant que chargZ de recherche et
dZveloppement depuis 2001.
CrZations pour Sarkis Tcheumlekdjian, Michel VZricel, le collectif des Esprits Solubles, la
compagnie Tresessis, Sunday Machine et la dZmission particuliere, Roland Cahen.
Responsable technique dans de nombreux festivals (Avignon, JZrusalem, Kiev, Liege,
Lyon, Paris). Collaboration ~ des installations sonores prZsentZes dans diffZrents lieux (Le
Centre Pompidou, Le Cube, Scopitone, La Villette, Le MusZe du Quai Branly).



Quelques DZfinitions

Selon WikipZdia (http:// fr.wikipedia.org/ wiki)
(encyclopZdie libre qui nous permet de faire Zvoluer les dZfinitions si cela nous
semble nZcessaire.)

1) Danse

Dans son acception la plus gZnZrale, la danse est I'art de mouvoir le corps humain
selon un certain accord entre I'espace et le temps, accord rendu perceptible gr¥%.e
au rythme et~ la composition chorZgraphique.

La danse est un art corporel constituZ d'une suite de mouvements ordonnZs,
souvent rythmZs par de la musique.

Les danses se fondent soit sur un ensemble dZfini de mouvements dZnuZs de
signification en eux-me mes, comme souvent dans le ballet ou les danses
folkloriques europZennes, soit sur une gestuelle symbolique, sorte de mime ou de
pantomime, comme dans la plupart des danses asiatiques.

Chaque peuple danse pour des motifs distincts et de fas on diffZrente, tre s
rZvZlatrice de leur mode de vie.

La danse peut tre un art, un rituel ou un divertissement. Elle exprime des idZes et
des Zmotions ou raconte une histoire. La danse a en gZnZral un rappo rt direct
dans I'histoire avec les autres arts (musique, peinture, sculpture, etc.)

Le corps peut rZaliser toutes sortes d'actions comme tourner, se courber, s'Ztirer,
ou sauter. En les combinant selon des dynamiques variZes, on peut inventer une
infinitZ de mouvements diffZrents. Le corps passe ~ |'Ztat d'objet, il sert~ exprimer
les Zmotions du danseur ~ travers ses mouvements, I'art devient le ma”tre du corps.

CLa danse est le premiernZ des arts. La musique et la poZsie sZcoulent dans le
temps ; les arts plastiques et I'architecture mode lent I'espace. Mais la danse vit~ la
fois dans I'espace et le temps. Avant de confier ses Zmotions "~ la pierre, au verbe,
au son, I'homme se sert de son propre corps pour organiser |I'espace et pour
rythmer le temps E Curt Sachs.



2) La photographie

Le mot C photographie E est composZ de deux racines d®rigine grecque :
- Le prZfixe Cphoto E : qui procede de la lumiere, qui utilise la lumisre,
- Le suffixe C graphie E, qui Zcrit, qui aboutit > une image.
LittZralement : C peindre avec la lumiere E.

C'est la technique qui permet de crZer desimages par |'action de la lumisre.

Une technique objective ?

La photographie inaugure une nouvelle «re dans la reprZsentation : on est "
prZsent capabl e d'avoir une reprZsentation du rZel C objective E. C'est" dire que
I'nomme ne reprZsente plus le rZel tel qu'il le voit et tel qu'il le peut mais c'est le
rZel qui impressionne, C seul E, le support. Ainsi la photographie trouve
rapidement son usage dans le reportage, dans I'anthropomZtrie, inventZe par
Alphonse Bertillon. On a I'ambition de rZaliser un inventaire du monde.

N ous savons toutefois aujourd'hui que cette objectivitZ a ses limites. DZj" la
photographie argentique permettait de travestir la rZalitZ, d'ajouter ou de
retrancher des ZIZments d'une image par un patient travail de laboratoire. Mais
avec I'ave nement de la photographie numZrique, ces trucages qui n'Ztaient
auparavant accessibles qu'” des connaisseurs, deviennent presque ~ la portZe de
tous. De plus, est-on rZellement capabl e de reprZsenter le monde objectivement,
puisque chacun en a une vision qui lui est propre ?

Le sixie me art

La photographie est un moyen technique et mZcanique de conserver une
reprZsentation graphique des moments, des objets ou des gens. Mais c'est aussi un
moyen d'expression plus ou moins abstrait, portant la signature de son auteur, le
photographe, et dont |'objectivitZ est Zquivalente ~ n'importe quelle T uvre
artistique.



3) La musique

La musique est I'art consistant © arranger et ordonner les sons et les silences au
cours du temps : le rythme est le support de cette combinaison temporelle, la
hauteur celle de la combinaison frZquentielle, etc.

La musique, un art du temps

On notera simplement que le temps gouverne la musiqgue comme il gouverne la
perception du son: depuis le microtemps, qui est I'Zchelle de la vibration sonore
(le son est une mise en vibration de l'air), jusqu'” la forme musicale, sa construction
dans le macrotemps.

Dans cette composante temporelle, la musique peut se dZployer selon trois
dimensions fondamentales:

* Le rythme, qui rele ve de la durZe des sons et de leur niveau d'intensitZ (la
dynamique).

* La mZlodie, qui est I'impression produite par la succession de sons de hauteurs
diffZrentes.

* La polyphonie ou harmonie (ces deux termes, pris dans leur sensle plus
large), conside re la superposition voulue de sons simultanZs.

Contrairement aux autres | uvresd'art, une | uvre musicale se construit au fur
et~ mesure de son dZroulement dans le temps. L&coute N au niveau supZrieur de
la perception de la musique N joue un r™e prZdominant dans la structuration de
I® uvre, et permet de comprendre comment elle C fonctionne E pour chaque
individu, comment elle crZe un processus (suite d'Ztats ou de phases) d@n type
particulier. L&ssence du musical rZside moins dans ce qui est pereu que dans ce
qui est fait de ce pereu. Il est donc du devoir du compositeur d'attribuer une
fonctionnalitZ musicale par destination ~ des objets sonores qui ne sont qu'un
matZriau dispar ate.

* L'T uvre musicale est donc le projet d'une composition musicale particulie re. Le
concept peut sZtendre ~ celui de musique improvisZe, et~ celui de musique de
transmission orale oe, I" encore, l'interpre te-compositeur crZe ses propres
architectures, conduit la forme de son | uvre et joue avec notre sens de la
perception auditive. L'l uvre musicale suppo se ensuite I'existence d'un syste me de
notation quelconque, susceptible de gZnZrer une partition, cette dernis re
permettant la transmission et la reproduction de I'l uvre musicale.



syntonie Quelques pistes

Syntonie : tre intZgrZ "~ son environnement instantanZ.
Syntonie : Ztat de syste mes qui oscillent ~ la me me frZquence.

Dans cette pie ce, nous avons cherchZ ™ etre ici et maintenant , ensemble avec le
public , en s@daptant dans le lieu d@ccueil.

Lors du processus de crZation, nous avons cherchZ ~ travailler ensemble en
collectif, sans se soumettre = I@utre, sans guider |@utre, «tre dans cette fameuse

C Zcoute E de IG@utre. Ayant bien conscience que ceci est proche de I@lusion, que
chacun soit en autonomie, responsable tout en Ztant avec |@utre, voir d@tre au
service de |@utre afin de construire ensemble un spectacle, nous avons cherchZ
selon plusieurs pistes qui nous ont amenZ ~ la construction de 6 sce nes.

Nous n@llons pas vous dZcrire ici tous les tourments et affres du processus de
crZation, mais vous donner quelques pistes pour chaque sce ne.

lere scene : Cle studio pro Eou Clafemme”™ E E

Dans cette sce ne, nous avons construit un studio o le ressort photographique est
celui du temps de pose. C@st une suite de tableaux dont les titres sont ZnoncZs au
fur et~ mesure. L&volution de cette sce ne est de construire des photos de plus en
plus complexes dans leur mise en place, tout en donnant~ chaque fois Cle truc E
qui permet de comprendre ces photos ™ caracte re surrZaliste.

Les photos sont projetZes avec un temps de latence de 2 secondes sur I@cran
principal de 2,60m/ 3m situZ selon le lieu en vis~ vis du studio ou”~ proximitZ.
La composition musicale utilise I@nregistrement en temps rZel de ce qui se passe, et
joue avec. La danseuse et le musicien sont au service et plut™ soumis au
photographe et~ I@ntourage.

Sources utilisZes :

- Le travail de DCA, compagnie de Philippe DecouflZ

" dZcouvrir sur leur site, http:// www.cie-dca.com

-le travail d@\lain Heischer, avec le livre Cla vitesse d@vasion E , Zdition LZ0
Scheer, MEP et centre Pompidou

- et bien entendu , les travaux d@tienne Jules Marey sur les chronophotographies.

Pour la construction du personnage de Cla femme "E E : une citation :

C Ne seraitce pas dans la poupZe qui, malgrZ sa docilitZ accommodante et sans
bornes, s@ntourait d@ine rZserve dZsespZrante, ne serait-ce pas dans la rZalitZ
me me de la poupZe que I@magination trouverait ce qu@lle cherchait de joie,
d@xaltation et de peur ? E Hans Bellmer

1C



2de scene : Cla main E

Sce ne intimiste autour dQin carrZ de velours rouge ou de dZroule une danse de la
main, vZgZtale et poZtique sur une petite musique au piano pouce. Les photos

sont projetZes sur un petit Zcran au-dessus de I@space scZnique.

En choisissant de mettre le focus sur une seule partie du corps, cette sce ne
guestionne le choix du cadrage photographique, ainsi que la profondeur de
champs et les diffZrents flous. Cette vZritable premisre danse du spectacle, toute en
fluiditZ, sur une structure d@mprovisation, est fragile mais d@utant plus forte qu@lle
est accompag nZe d@ne composition musicale minimaliste dQin instrument qui ne
compte que 5 notes. Nous atteignons dans cette sce ne une certaine syntonie.

Citation :

C La danse s@ncre dans I@nstant qui se prZsente, et sa vitalitZ, sa puissance et sa
sZduction proviennent justement du caracte re unique de I@nstant. Elle est aussi juste
et impermanente que la respiration. E Merce Cunningham.

3"M scene : Cla classique E et Cla magique E

Une me me chorZgraphie est jouZ deux fois de suite (la seconde un peu plus
accZlZrZe), des photos sont prises durant et sont retransmises ensuite sous forme de
deux romans photo racontant 2 histoires diffZrentes. On peut parler de notion
dlnstant dZcisif dans la prise de vue. La musique est rythmZe, sous le timbre de
|@rgue. C@st le musicien qui tient les commandes. Dans cette sce ne, nous voulions
introduire la notion de subjectivitZ de I@mage. Chacun choisit son point de vue et
interpre te selon ce qui se passe devant ses yeux. Il n@xiste pas d@bjectivitZ dans
la photo. Elle porte un regard, elle est souvent manipulatrice.

Cette sce ne est abordZe selon un mode burlesque, avec de belles rZfZrences aux
premie res images animZes, et au ressort comique de Buster Keaton ou des
premiers cartoons.

Principal clin d® il ~ Georges MZliss
Voir vidZo : http:// www.dailymotion.com/ relevance/ search/ georges%2Bmelies
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4iZme sce ne : CRouli-bouli E

La danse est support cette fois, elle traverse I@space de manisre calme, de fason
rZpZtitive et permet de dZtourner I@ttention sur I@nivers musical et
photographique. La composition musicale navigue dans le temps en utilisant
|@nregistrement du lieu depuis I@ntrZe du public, et donc notre passZ rZcent et
commun, ainsi que le futur avec la bande son des sce nes suivantes enregistrZe lors
du spectacle prZcZdent. La partition photographique interroge le contexte
scZnique, elle situe la sce ne, puis s@n Zcarte en amenant une sZrie de photo faite
en extZrieur, gZnZralement le soir prZcZdent dans les alentours du lieu du
spectacle, et finit sur le point de vue des propres spectateurs.

E ce moment de I@criture du dossier, je me rends compte que je parle peu du
corps et de sa reprZsentation photographique, ou de I@mage de la femme, du
rappo rt entre le mode le et le photographe. Je crois que nous n@vons pas
frontalement travaillZ ces the mes. Il nQ a pas de dimension narcissique
consciemment mis en sce ne (me me s@ nous I@st reprochZ). Nous avons travaillZ
en Zquipe, sur I@tude de la syntonie, sur I@tilisation de diffZrents ressorts de nos
mediums respectifs, sur nos rappo rts individuels et humains d@tre 3 protagonistes
sur scene et~ vue, en relation directe avec les publics.

Nous avons forcZment abordZ le sujet, suite aux diffZrents retours du spectacle,
mais sans remettre en cause I@ssence du projet.

Donc sur ces sujets, je vous laisse faire vos propres recherches.

5"“Me sce ne : Cle photographe aveugle E

Durant cette sce ne, le photographe a donc les yeux fermZs! En I(andicapant de
son propre regard, et en augmentant son corps par la prothe se de son appar eil
photo , qu@illaitil faire ? Contraint de rester dans un espace scZnique de 2m/ 2m
au milieu du public, il se doit d@tre disponible = ses autres sens, particulie rement
|@uee et le touchZ. Le musicien muni de sa prothe se guimbarde, et la danseuse sont
autour, et vont~ sa rencontre de diffZrentes manis res.

Un atelier en colle ge a ZtZ menZ en mars 2007 sur le the me du corps augmentZ, je
vous invite sur le site © en lire le compte+endu, ainsi que les textes de Christine
Legault et GZrard Ayache : http:// syntonie.pulx.net/ 2p=38

Source musicale niveau rythmique pour la danseuse seule en rZpZtition :
- CAstrakan cafZ E, album Astrakan cafZ de Anouar Brahem
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6™ sce ne : Ctrio final E

Comment retrouver la syntonie entre nous et la faire partager ?

Jusqu@u pot final offert au public pour un instant de partage simple qui est de
discuter autour d@in verre.

Source musicale niveau rythmique pour la danseuse seule en rZpZtition :
- CHeywetZ E de Tesfa Maryam KidanZ, album nj 1 les Ethiopiques
- CKom helge Ande E album Gjallarhorn Sjofn (musique finlandaise)

Les transitions entre 2 sce nes

Entre deux sce nes a lieu une transition, qui permet au public de se dZplacer
librement pour choisir son point de vue, ou sur invitation lors de changement
d@space scZnique. C@st surtout dans ces temps C d@ntre deux E, qu@st possible
de construire des relations particulie res avec et dans le public. Cet Centre deux E
devient un temps disponible pour lui et pour nous, et il rend possible un espace
pour Cl@ccident E qui crZera une certaine complicitZ, une certaine connivence. Et
c@st aussi I que se voit toute la fragilitZ de notre projet si nous n@rrivons pas *
tisser ces liens infimes et minimes qui font pourtant toute la force de ce spectacle.
Un spectacle vivant.

Piste : sur les conseils de la relectrice, pour aborder la question du point de vue,
qui peut « tre selon : la prise de vue, les diffZrents personnages, sa location dans
|@space, la circulation de la musiqueE nous vous proposons un livre de littZrature
jeunesse qui fait changer le point de vue du lecteur : Cl@nfant ocZan E de Jean
Claude Mourvelat, mais attention le the me du livre n@ rien ~ voir avec Syntonie.

Merci pour cette lecture,
Nous vous invitons aussi = dZcouvrir le blog de la crZation sur
http:/ / syntonie.pulx.net

Et ° nous contacter si vous souhaitez plus d@nformation.
E bient™,

Elsa

Merci ~ CZline Defives, institutrice, pour la relecture.
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